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Presentazione del modulo

Il presente modulo & un percorso attraverso i principali fenomeni storici, politici e culturali che hanno
caratterizzato il Rinascimento e attraverso i principali autori che, in maniera differente tra loro, hanno dato un
impulso decisivo alla letteratura di questo periodo. Il Rinascimento ¢ un movimento culturale collocabile nel
periodo che va dal 1494 (anno della discesa in Italia da parte del re di Francia Carlo VIII), sino al 1595 (anno
della morte di Torquato Tasso).

Nello specifico, il modulo offre, per quanto sinteticamente, un quadro generale del Rinascimento, analizzando
il particolare contesto storico e politico entro cui esso ha preso piede, la minaccia della Riforma protestante e
la conseguente reazione della Chiesa di Roma. Si sono brevemente messe in luce le innumerevoli definizioni e
interpretazioni che al Rinascimento sono state attribuite, prendendo in considerazione, tuttavia, alcune
tematiche tipiche del nuovo movimento, tra cui, ad esempio, la rivalutazione dell'individualita dell'uomo (in
opposizione ad una cultura tipicamente medievale), la nascita di vere e proprie accademie istituzionalizzate, e
un generale processo di rinascita che ha riguardato non soltanto 1'ambito piu strettamente letterario, ma anche
il mondo delle arti in genere. Ampio spazio ¢ dedicato anche al tema della canonica contrapposizione,
nell'ambito della cultura rinascimentale, tra classicisti e anticlassicisti, tra coloro che riprendono fedelmente il
modello, tra cui ad esempio Pietro Bembo, e coloro che vi si oppongono consapevolmente, quasi gareggiando
con esso, tra cui Pietro Aretino. Una parte del presente modulo mira, inoltre, ad approfondire tre generi
letterari particolarmente in voga nel Cinquecento, rispettivamente il poema cavalleresco, la trattatistica
comportamentale e la trattatistica politica, soffermandosi anche sugli autori pitt noti che hanno reso
fondamentali questi stessi generi. Per concludere, grande importanza ¢ attribuita al genere del teatro,
analizzando alcuni autori importanti, e dedicando spazio anche alla riscoperta della Poetica aristotelica.

Indice delle unita didattiche

UD 1 - 11 Rinascimento: contestualizzazione storica

L'unita didattica presenta un quadro generale del Rinascimento, analizzando innanzitutto il particolare
contesto storico e politico dell'Europa, per porre successivamente 1'accento sulla situazione italiana e sulle
guerre che hanno invaso in questo periodo la penisola italiana. Ci si soffermera, inoltre, sulla situazione
religiosa, con la nascita della Riforma protestante e la conseguente reazione della Chiesa di Roma.

1.1 - I tempi e i luoghi del Rinascimento

1.2 - La situazione in Europa: le trasformazioni economiche e sociali
1.3 - La situazione italiana: le guerre d'Italia

1.4 - La Riforma protestante

1.5 - La Chiesa italiana e il ruolo della cultura nella Controriforma

UD 2 - 11 Rinascimento: temi e definizioni

L'unita didattica presenta alcuni degli aspetti culturali pit emblematici del Rinascimento. Si prende avvio
dalle questioni riguardanti la periodizzazione, per giungere alla molteplicita di definizioni e interpretazioni
che lo hanno caratterizzato. Si pone, inoltre, 1'accento su alcune tematiche fondamentali della nuova cultura di
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questo periodo.

2.1 - La questione della periodizzazione

2.2 - 1l dibattito sul Rinascimento: da Burckhardt ad oggi

2.3 - I grandi temi dell'immaginario e la nuova dimensione dell'uvomo
2.4 - Le accademie e la figura del letterato laico

2.5 - Larinascita delle arti

UD 3 - Norma e scarto: classicismo e anticlassicismo

L'unita didattica presenta due correnti che hanno caratterizzato e attraversato il nostro Rinascimento, ovvero
la costante contrapposizione tra classicisti e anticlassicisti. Si parte, infatti, dall'autore classico per eccellenza,
Pietro Bembo, per poi ripercorrere il dibattito linguistico che lo ha visto protagonista. Si pone, inoltre,
l'attenzione anche sulle importanti correnti del petrarchismo e dell'antipetrarchismo.

3.1 - Il classicista per eccellenza: Pietro Bembo

3.2 - Le Rime di Pietro Bembo

3.3 - La questione della lingua: Pietro Bembo, Baldassar Castiglione e Giangiorgio Trissino

3.4 - Il sistema dei generi e il pubblico

3.5 - La reazione anticlassicista: Teofilo Folengo, Angelo Beolco detto il Ruzante, Pietro Aretino
3.6 - Petrarchismo e antipetrarchismo

3.7 - Francesco Berni, sonetto XXXI, Chiome d'argento fino, irte e attorte

UD 4 - Da Luigi Pulci a Torquato Tasso

L'unita didattica presenta l'evoluzione che il poema cavalleresco ha conosciuto nel Quattro-Cinquecento. Si
prende avvio, infatti, dalla tradizione dei cantari sino alla nascita del genere cavalleresco in senso proprio,
soprattutto grazie a Pulci e Boiardo. Ci si sofferma, inoltre, sui due autori che pit di altri hanno rivoluzionato
completamente il genere, ovvero Ariosto e Tasso.

4.1 - La tradizione dei cantari e la nascita del poema cavalleresco: il Morgante di Luigi Pulci
4.2 - L'Orlando Innamorato di Matteo Maria Boiardo

4.3 - Proemio dell'Orlando Innamorato

4.4 - La novita dell'Orlando Furioso di Ludovico Ariosto

4.5 - Proemio dell'Orlando Furioso

4.6 - Un autore irrequieto: Torquato Tasso

4.7 - La Gerusalemme Liberata

4.8 - Proemio della Gerusalemme Liberata

UD 5 - La trattatistica comportamentale: autori e modelli

L'unita didattica presenta un genere molto importante e centrale nella cultura del Rinascimento, ovvero la
trattatistica comportamentale. Si cerchera, dunque, di porre I'accento sulla straordinaria fioritura che il trattato
"di buone maniere", nello specifico, ha conosciuto nel Cinquecento, soprattutto grazie all'apporto di autori
come Castiglione e della Casa, senza dimenticare, tuttavia, un grande anticlassico come Aretino.

5.1 - Il ruolo centrale del trattato nella cultura del Cinquecento

5.2 - L'evoluzione della trattatistica comportamentale nel Rinascimento
5.3 - 1l Cortegiano di Baldassar Castiglione
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5.4 - La «donna di palazzo»
5.5 - I Galateo di Giovanni Della Casa
5.6 - Un "antimodello" comportamentale: i Ragionamenti di Pietro Aretino

UD 6 - La trattatistica politica: Niccolo Machiavelli e Francesco Guicciardini

L'unita didattica presenta un percorso sulla trattatistica politica. Si cerchera di comprendere meglio il genere
attraverso due importanti figure come Niccolo Machiavelli e Francesco Guicciardini, due risvolti di una stessa
medaglia che hanno abilmente descritto, in modi differenti, la situazione politica a loro contemporanea. 1l
primo, piu legato alla trattatistica storica, il secondo capace di superare le modalita del trattato stesso.

6.1 - Formazione culturale e politica di Niccold Machiavelli, il "segretario fiorentino"
6.2 - I1 piu noto trattato politico del Cinquecento: Il Principe

6.3 - I Discorsi sopra la prima deca di Tito Livio e gli scritti politici minori

6.4 - Niccold Machiavelli e Francesco Guicciardini: due autori a confronto

6.5 - I Ricordi: "oltre" il trattato

UD 7 - Rinascita ed evoluzione del teatro nel Cinquecento

L'unita didattica presenta un itinerario incentrato sul genere teatrale; un teatro laico, completamente
rinnovato. Ci si sofferma su alcuni autori che hanno reso grande e memorabile I'esperienza teatrale di questi
anni: il massimo esponente della commedia dialettale veneta, ovvero Angelo Beolco detto il Ruzante, poi

Pietro Aretino e altri. Si analizza, inoltre, I'importanza della Commedia dell'Arte e la riscoperta della Poetica
aristotelica.

7.1 - La rinascita del teatro laico

7.2 - La commedia dialettale veneta: Angelo Beolco detto il Ruzante
7.3 - Pietro Aretino e la commedia degli anni Trenta e Quaranta

7.4 - La tragedia e la riscoperta della Poetica di Aristotele

7.5 - Verso la Commedia dell'Arte
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UD 3 - Norma e scarto: classicismo e anticlassicismo

L'unita didattica presenta due correnti che hanno caratterizzato e attraversato il nostro Rinascimento, ovvero
la costante contrapposizione tra classicisti e anticlassicisti. Si parte, infatti, dall'autore classico per eccellenza,
Pietro Bembo, per poi ripercorrere il dibattito linguistico che lo ha visto protagonista. Si pone, inoltre,
l'attenzione anche sulle importanti correnti del petrarchismo e dell'antipetrarchismo.

3.1 - Il classicista per eccellenza: Pietro Bembo

3.2 - Le Rime di Pietro Bembo

3.3 - La questione della lingua: Pietro Bembo, Baldassar Castiglione e Giangiorgio Trissino

3.4 - Il sistema dei generi e il pubblico

3.5 - La reazione anticlassicista: Teofilo Folengo, Angelo Beolco detto il Ruzante, Pietro Aretino
3.6 - Petrarchismo e antipetrarchismo

3.7 - Francesco Berni, sonetto XXXI, Chiome d'argento fino, irte e attorte

3.1 - Il classicista per eccellenza: Pietro Bembo

Pietro Bembo nacque a Venezia nel 1470 da una delle pit importanti famiglie dell'aristocrazia della citta, e

ricevette un'ottima formazione sia letteraria che filosofica [Fig.1]. Su di lui esercitarono grande influenza i

filosofi dell'universita di Padova e alcuni letterati che componevano poesie in volgare. La sua vita fu molto

avventurosa, segnata da numerosi viaggi al seguito del padre, che rivestiva incarichi ufficiali per conto della
Repubblica di Venezia, e desiderava avviare il figlio alla stessa carriera politica.
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Fig. 1 - Tiziano Vecellio, Ritratto del Cardinale Pietro Bembo, 1539.

Nei numerosi viaggi, Bembo ebbe la possibilita di entrare in contatto con molti letterati che gli permisero di
perfezionare la sua vocazione letteraria e filologica, sia in latino che in volgare. Proprio in questo senso,
risulta importante la figura di Aldo Manuzio (vedi la scheda Manuzio, Aldo, detto il Vecchio), grande
stampatore e filologo veneziano, che indusse Bembo a sperimentare le prime forme di applicazione della
filologia ai testi in volgare.

La vita di Bembo fu caratterizzata da forti amori e da forti passioni, spesso vissuti in segreto, come quello per
la nobildonna veneta Maria Savorgnan e quello, molto rischioso, per Lucrezia Borgia, figlia del papa
Alessandro VI e moglie di Alfonso I d'Este. L'opera pit importante del suo periodo giovanile & rappresentata
dagli Asolani, un dialogo amoroso stampato da Aldo Manuzio nel 1505.

Si tratta di un'opera in prosa (in cui, in realta, sono presenti anche alcune canzoni) suddivisa in tre libri, che
prende il nome dalla citta di Asolo, un piccolo comune della provincia di Treviso in Veneto, e si svolge nella
villa Cornaro. In occasione di una grande festa organizzata per festeggiare le nozze di una damigella della
Cornaro, tre giovani discutono, secondo punti di vista differenti, sul tema dell'amore. Lo sfondo del dialogo
rimanda chiaramente alla conversazione della brigata del Decameron di Boccaccio, a cui Bembo si rifa anche
dal punto di vista linguistico (vedi il modulo La lingua di Giovanni Boccaccio, UD 4 e UD 5).
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Nel 1505, Bembo riprese a viaggiare: fu prima a Roma, poi si stabili a Urbino fino al 1512. Proprio qui, lo
scrittore veneziano inizio a dedicarsi alla stesura della sua opera pill importante, punto di riferimento non
soltanto per la cultura del Rinascimento, ma anche per le epoche successive: le Prose della volgar lingua (vedi
3.3).

Da papa Leone X, Bembo ottenne la carica di responsabile dei documenti ufficiali della curia pontificia: un
incarico molto importante, che gli permise di avviare ufficialmente la carriera ecclesiastica, da cui ottenne
numerosi benefici, e grazie alla quale ebbe la possibilita di compiere numerose missioni diplomatiche, che
pero gli causarono solo fallimenti. A Roma, conobbe Ambrogina Faustina della Torre, detta la Morosina, con
la quale ebbe tre figli e con cui visse per anni, nonostante il suo ruolo di ecclesiastico.

3.2 - Le Rime di Pietro Bembo

Pietro Bembo ¢ considerato il massimo rappresentante del classicismo cinquecentesco. In particolare, con il
termine ‘classicismo’ si indica la tendenza ad imitare i grandi autori del passato — latini e greci — cercando di
riprodurre gli ideali di armonia, equilibrio e perfezione formale che essi incarnavano. Bembo, tuttavia, non si
limito a trovare ispirazione negli antichi, ma assunse come modelli letterari autori piu vicini nel tempo: lo
scrittore veneziano si fece promotore, infatti, di un nuovo classicismo, un classicismo moderno basato su una
lingua scritta pura e perfetta, la lingua volgare, che potesse acquisire una propria autonomia e una propria
dignita letteraria, sulla scorta dell'esempio fornito da Petrarca per la poesia lirica e da Boccaccio per la prosa
narrativa (vedi 3.3). La forma letteraria in volgare che piu gli interessa & la poesia, come emerge dalle Rime,
una raccolta di componimenti lirici scritti e rivisti durante tutto I'arco della vita. Queste liriche furono raccolte
a stampa nel 1530, e rispecchiano fedelmente il modello di Petrarca, scrittore molto caro a Bembo.

Si consideri, a titolo di esempio, un sonetto molto celebre di Pietro Bembo, il sonetto V, Crin d'oro crespo e
d'ambra tersa e pura, in cui lo scrittore ricalca il modello petrarchesco, affermandosi come massimo
esponente del classicismo rinascimentale; alcuni elementi fondamentali di questo sonetto sono: 1'imitazione
del modello poetico di Petrarca e del suo Canzoniere (vedi il modulo Il Canzoniere di Francesco Petrarca, 4.3
e 5.1) la descrizione stilizzata dell'amore e della donna, uno stile formale molto elegante e un'accurata scelta
del lessico.
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Crin d'oro crespo e d'ambra tersa e pura,
ch'a l'aura su la neve ondeggi e vole,
occhi soavi e piu chiari che 'l sole,

da far giorno seren la notte oscura,

riso, ch'acqueta ogni aspra pena e dura,
rubini e perle, ond'escono parole

si dolci, ch'altro ben 1'alma non vole,
man d'avorio, che i cor distringe e fura,

cantar, che sembra d'armonia divina,
senno maturo a la pit verde etade,
leggiadria non veduta unqua fra noi,

giunta a somma belta somma onestade,
fur 'esca del mio foco, e sono in voi
grazie, ch'a poche il ciel largo destina.

(Bembo, Rime, sonetto V)

Parafrasi: Capelli crespi [del colore] dell'oro e dell'ambra chiara e pura (dunque, capelli
biondi), / che al vento ondeggiate e volate sul [collo bianco come] la neve, / occhi dolci e
pil lucenti del sole, / [tanto che] lo stesso solo trasforma la notte oscura [in un] giorno
sereno, / sorriso, che calma ogni angoscia crudele e dolorosa, / [labbra rosse come] rubini e
[denti bianchi come] perle, da cui escono parole / cosi dolci, che I'anima non desidera
[nessun] altro bene, / mano bianca [come d'avorio], che stringe e ruba i cuori [degli uomini]
(facendoli innamorare di lei), / cantare, che sembra di armonia divina, / saggezza [gia]
matura nella verde eta (la giovinezza), / eleganza mai vista prima tra noi [uomini], /
massima onesta unita a somma bellezza, / sono state la causa del mio fuoco [d'amore] , € in
voi sono / doni, che il Cielo riserva con generosita a poche [donne].

Questo sonetto di Bembo risale, molto probabilmente, alla fase del contrastato amore per Lucrezia Borgia
(1502-1503). 1l poeta, ispirandosi in maniera quasi letterale al modello petrarchesco, elenca tutte le bellezze e
le qualita della donna che hanno fatto nascere in lui la passione amorosa. Dunque, ¢ qui delineato
concretamente I'ideale cortese e platonico dell'amore professato da Bembo negli Asolani (vedi 3.1).

Il tema principale ¢ la lode della donna, resa attraverso una serie di immagini e di scelte formali e lessicali
riprese dal Canzoniere petrarchesco. Bembo, infatti, elenca le virtu dell'amata, tracciando un ritratto
femminile di bellezza elegante e perfetta: la donna, infatti, ha i capelli biondi, il collo candido come la neve,
gli occhi dolci, le labbra rosse come rubini, i denti sono paragonati a delle perle, le mani sono bianche come
l'avorio: tutte qualita che hanno acceso nel poeta I'amore.

L'intero sonetto (con rime secondo lo schema ABBA, ABBA; CDE, DEC) ¢ dunque pienamente ricalcato sul
modello petrarchesco: I'ultimo verso, ad esempio, corrisponde al primo del sonetto CCXIII del Canzoniere
(Grazie ch'a pochi il ciel largo destina, disponibile nella Biblioteca digitale Petrarca, Canzoniere, sonetto
CCXIII), anch'esso un sonetto di lode per la donna amata.
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Grazie alle Rime, Bembo si impose come rappresentante di un classicismo volgare che diede un nuovo
impulso alla storia della letteratura italiana, affermando 1'uso di un'unica lingua letteraria e determinando la
graduale scomparsa del latino. Negli ultimi anni della sua vita, Bembo continuo la sua attivita di studioso,
scrivendo nuove opere e rivisitando le precedenti. Nel 1535 mori la Morosina, e nel 1539 fu nominato
cardinale dal papa Paolo III; torno, dunque, a Roma, dove mori il 19 gennaio 1547.

3.3 - La questione della lingua: Pietro Bembo, Baldassar Castiglione e Giangiorgio Trissino

Il sonetto Crin d'oro crespo e d'ambra tersa e pura (vedi 3.2) &€ un componimento molto importante, che offre
la possibilita di riflettere su un preciso modello linguistico che si afferma nel Cinquecento, durante il quale
molti letterati si sono espressi sulla "questione della lingua", proponendo varie teorie linguistiche.

Un evento molto importante di questi anni ¢ la pubblicazione, nel 1501, del Canzoniere petrarchesco curato
proprio da Pietro Bembo, edito da Aldo Manuzio. Un altro evento determinante per la cultura del
Rinascimento & rappresentato dalla pubblicazione, nel 1525, delle Prose della volgar lingua dello stesso
Bembo.

Si tratta di un trattato dialogico in tre libri, tra Carlo Bembo (fratello di Pietro), Giuliano de' Medici, Federico
Fregoso ed Ercole Strozzi, i quali dibattono su quale possa essere il volgare "perfetto” da utilizzare nella
scrittura. Bembo, che affida il suo pensiero al portavoce Carlo, afferma la superiorita del fiorentino dei grandi
scrittori del Trecento. Esclude, tuttavia, Dante, la cui lingua si rivela troppo densa di termini umili e dialettali,
e particolarmente dedito, inoltre, a sperimentalismo linguistico. La tesi portata avanti da Bembo assumeva
come modelli assoluti Petrarca nella poesia e Boccaccio nella prosa, dando avvio alla cosiddetta "questione
della lingua", che ha caratterizzato tutto il Cinquecento.

La "questione della lingua" riguarda soprattutto 1'uso letterario del volgare, in questo periodo in netta
superiorita rispetto alla lingua latina. Ci si chiedeva, infatti, quale potesse essere la precisa norma linguistica
in grado di conferire unita al volgare della scrittura e a quello della lingua parlata. Nei primi decenni del
Cinquecento, si fronteggiarono soprattutto tre posizioni (vedi il modulo La questione della lingua, UD 3):

¢ quella di Pietro Bembo, espressa chiaramente nelle Prose della volgar lingua;

¢ quella dei rappresentanti di una lingua comune o "cortigiana", ovvero una lingua "mista", che
prendesse spunto da quella utilizzata nelle corti italiane, pur non rinunciando a una base di toscano
(questa ¢ la tesi, ad esempio, di Baldassar Castiglione, vedi 5.3, e di Giangiorgio Trissino);

¢ quella di Niccoldo Machiavelli e di altri scrittori fiorentini, che proponevano l'uso del volgare fiorentino
contemporaneo.

Da questo dibattito linguistico, usci vincitrice la teoria di Bembo, che affermava l'idea di una cultura letteraria
aristocratica, separata dalla vita quotidiana e basata sulla cultura classica, in stretta continuita con il passato,
attraverso una netta contrapposizione tra lingua parlata e lingua scritta. Il risultato finale era costituito,
dunque, da un classicismo linguistico riservato soltanto a una cerchia ristretta di pubblico.

In particolare, negli anni in cui si elaborarono e si diffusero le teorie linguistiche di Bembo e di Castiglione, si
svilupparono altre proposte analoghe e coerenti, che non ottennero grandi risultati, ma che lasciarono
un'impronta significativa nella cultura di questo periodo. Un esempio ¢ rappresentato dalle teorie di
Giangiorgio Trissino [Fig.1], esponente dell'aristocrazia cittadina di Vicenza, e che fu in stretto contatto con le
corti dell'Italia padana, con Firenze e la Roma dei Medici (vedi la voce Trissino, Gian Giorgio).
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Fig. 1 - Vincenzo Catena, Ritratto di Giangiorgio Trissino, 1525-1527 circa.

Trissino scopri, nel 1513, il testo del De vulgari eloguentia di Dante (vedi il modulo Dante Alighieri: vita e
opere minori, UD 4), e si fece promotore di una teoria linguistica autonoma, lontana da quella di Bembo e
parzialmente vicina a quella di Castiglione. Grazie all'opera dantesca, promosse una lingua illustre "italiana",
utilizzata nelle varie corti e non identificabile esclusivamente col fiorentino. Propose, inoltre, una riforma
dell'ortografia basata sul ricorso alle lettere greche per rendere alcuni suoni, come le vocali aperte e chiuse. Le
sue idee sulla lingua, esposte nel dialogo del 1529, Il castellano, proponevano un modello classicistico troppo
rigido, e dunque non furono mai adottate.

3.4 - 1l sistema dei generi e il pubblico

Nel Cinquecento si assiste ad una codificazione degli stili e dei generi letterari, che si fa molto piu rigida
verso gli anni Trenta del secolo. La cultura rinascimentale subisce tantissimo l'influenza dei modelli classici; il
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sistema dei generi nasce e si modella sui grandi esempi del passato: rifioriscono, infatti, alcuni generi
fondativi della letteratura classica, come la tragedia e la commedia; il poema epico si riformula su quello
omerico (vedi la voce Omero) e sulle indicazioni fornite dalla Poetica di Aristotele (vedi 7.4).

In questo periodo, il sistema dei generi presenta una gerarchia molto precisa: il poema eroico e la tragedia, che
hanno per oggetto personaggi nobili e una materia alta, sono considerati i generi piu elevati. Si tende, inoltre, a
semplificare molto i generi esistenti (nella lirica, infatti, si privilegeranno il sonetto e la canzone
petrarcheschi, nella narrativa breve la novella e nel teatro la commedia e la tragedia).

Nel Cinquecento, il trattato rientra a pieno titolo nel sistema dei generi, molto di piu rispetto al secolo
precedente, in quanto assume in questo preciso momento storico un'importanza senza precedenti, sia nella
forma del dialogo (ne sono un esempio le opere di Bembo descritte in 3.1, 3.2 e 3.3 e il Cortegiano di
Castiglione di cui si parla in 5.3) sia nella forma della trattazione diretta (a Machiavelli e Guicciardini, di cui
parleremo nell'UD 6, si fa risalire la nascita della moderna saggistica).

La novita piu rilevante della cultura del Cinquecento consiste nella nascita di una forma laica di teatro, a
differenza del passato in cui, soprattutto nel Trecento e nel Quattrocento, il teatro era fortemente religioso.
Proprio nel Rinascimento, il teatro diventa un fenomeno sociale e culturale molto diffuso, uno spettacolo che
prevede una sua sede autonoma, la corte, che & sia committente, che diretta fruitrice delle rappresentazioni
teatrali che commissiona. Il genere teatrale che predomina in questa fase, pill che la tragedia, ¢ la commedia,
grazie alle numerose feste di corte.

Per quanto concerne il tipo di pubblico, chiaramente ci si rivolge ad un pubblico aristocratico. Nonostante a
volte fossero ammessi agli spettacoli teatrali anche borghesi o servi, quasi tutte le commedie di corte erano
rivolte al pubblico cortigiano e ad una cerchia privilegiata di persone. Gli spettacoli teatrali non erano a
pagamento, ma il signore della corte si faceva carico di ogni spesa, e gli intellettuali-cortigiani si occupavano
dell'organizzazione, affinché tutto andasse bene; solo nella repubblica di Venezia, in questo periodo, erano gia
diffuse sale di rappresentazione con pubblico pagante.

Dunque, il sistema dei generi cinquecentesco risentiva moltissimo della tendenza a riportare alla luce i generi
dell'antichita, rivolgendosi soprattutto ad un pubblico selezionato, e non piu alla borghesia cittadina di eta
comunale. Fu l'industrializzazione della stampa a determinare un allargamento di pubblico: alla borghesia
cittadina e alle classi pitt umili della societa erano destinate la letteratura devota, la poesia parodistica e
caricaturale, la novellistica, il genere delle lettere in volgare, ovviamente profondamente diverso dalle epistole
latine di stampo umanistico. Nasce sempre di piti, dunque, un divario tra la letteratura "alta", espressione delle
classi aristocratiche, e una letteratura piu "bassa", espressione della massa della popolazione.

3.5 - La reazione anticlassicista: Teofilo Folengo, Angelo Beolco detto il Ruzante, Pietro
Aretino

In diversi centri, soprattutto dell'Italia settentrionale, il classicismo incontra numerose opposizioni: alcune
corti periferiche, ancorate a vecchie tradizioni, o ristretti ambienti cittadini € monastici, si sottraggono alle
nuove tendenze del classicismo cinquecentesco avviato da Pietro Bembo (vedi 3.1 e 3.2). Infatti, la letteratura
della prima meta del Cinquecento ¢ percorsa da correnti culturali alternative al classicismo dilagante: questo
nuovo modo di fare cultura prende il nome di "anticlassicismo".

Si tratta di tendenze che riprendono il modo di fare letteratura tipico del tardo Quattrocento, che rifuggono
dal toscano e si caratterizzano per un forte sperimentalismo linguistico, attraverso la compresenza di termini
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dialettali e linguaggi differenti. Questa tendenza alla sperimentazione ¢ molto avvertita in alcune zone
dell'Ttalia settentrionale, tra cui importanti centri come il Veneto e Venezia, all'interno dei quali confluivano
gruppi sociali ed etnici differenti.

Un caso molto particolare di sperimentalismo linguistico ¢ costituito dalla lingua "maccheronica" o
"macaronica”, che richiama qualcosa di giocoso e divertente, spesso legato al mondo della cucina e del cibo.
La lingua maccheronica ¢ un tipo particolare di linguaggio che si diffuse soprattutto nell'ambiente
universitario di Padova tra la fine del Quattrocento e i primi anni del Cinquecento; ¢ una lingua complessa,
fondata sulla grammatica e sulla morfologia latine, ma che segue la lingua volgare sia nella sintassi, che nel
lessico, producendo un effetto parodico, una sorta di "rovesciamento” del modello classico, dovuto alla
compresenza di una base latina e di vocaboli dialettali.

Con l'opera del poeta mantovano Teofilo Folengo (noto con lo pseudonimo di Merlin Cocai), la lingua
maccheronica perde ogni carattere di parodia e si trasforma in un mezzo espressivo di grande dignita,
diffondendosi nell'ambiente mantovano del primo Cinquecento [Fig.1]. Il corpo delle poesie maccheroniche
ruota attorno al Baldus, il suo grande capolavoro, un poema in esametri (vedi il modulo La letteratura italiana
del Cinquecento, 5.2). Il modello classico che Folengo assume come punto di riferimento per suscitare
'effetto di parodia & 1'Eneide di Virgilio (vedi il modulo Virgilio, UD 5 e UD 6), attraverso continue allusioni
al linguaggio epico virgiliano e numerose trovate comiche che ruotano attorno al protagonista, Baldo.
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Fig. 1 - Scuola lombarda, Ritratto virile, detto Teofilo Folengo, 1500-1550 circa.

Una certa fortuna nel corso del Cinquecento ebbe anche un'altra lingua artificiale, la lingua "pedantesca” che,
sulla base di un meccanismo inverso a quello del maccheronico, si fonda sulla struttura grammaticale e
sintattica del volgare, ma con forme lessicali latine e arcaiche. In area veneta le esperienze di plurilinguismo
hanno una forte ricaduta anche sul teatro, soprattutto a partire dal secondo decennio del Cinquecento, a
Venezia e nel Veneto, grazie alla figura di Angelo Beolco, detto Ruzante o Ruzzante. Lo scrittore padovano si
distinse ben presto per le sue doti di attore e di uomo di spettacolo, organizzando feste e recite teatrali, ma
soprattutto creando un personaggio molto particolare di contadino "pavano", ovvero padovano, Ruzante
appunto, il quale diviene strumento di una spregiudicata e disillusa visione della natura e della realta
contemporanea (ne riparleremo in 7.2).

Completamente diversa ¢ la battaglia anticlassicistica portata avanti da Pietro Aretino (vedi 5.6), che non si
appoggia, per sostenere la sua tesi, a realta alternative o a tradizioni dialettali, bensi esprime insofferenza
verso i modelli precostituiti e una esaltazione ossessiva dell'ingegno individuale. Soprattutto negli anni Trenta
del Cinquecento, inoltre, Aretino inizio a sperimentare forme letterarie originali, tra cui alcune composizioni
giocose legate alle occasioni piu diverse, come le "pasquinate". Questi componimenti anonimi, in latino o in
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volgare, erano testi satirici indirizzati, di solito, contro i poteri cittadini, i cardinali, 1 papi, che da inizio
Cinquecento venivano tradizionalmente affissi a Roma presso un antico torso di statua, detto di Pasquino,
collocato nel 1501 in Parione, a un angolo del palazzo Orsini.

3.6 - Petrarchismo e antipetrarchismo

Si possono individuare, fino al 1559 circa, quattro diverse tendenze e aree di diffusione della lirica
petrarchista:

1. innanzitutto, I'area veneta, in cui € molto forte la fedelta al modello di Bembo;

2. un'area padana e lombarda, in cui resiste il legame con le esperienze cortigiane vissute tra la fine del
Quattrocento e gli inizi del Cinquecento;

3. un'area tosco-romana, in cui alcuni autori cercano vie alternative a quelle proposte da Bembo;

4. un'area meridionale, in cui, dopo il crollo della monarchia aragonese, viene meno la vivacita delle corti
che aveva caratterizzato la Napoli del tardo Quattrocento.

In questo periodo, inoltre, la donna assume un ruolo molto pili importante rispetto al passato: non ¢ pitt
soltanto oggetto di discorsi degli uomini e simbolo di erotismo, bensi partecipa attivamente alla vita sociale e
culturale. Nell'ambito della corte, la conversazione spesso ruota attorno ad affascinanti dame; la lirica e la
trattatistica sull'amore attribuiscono alla donna un importante ruolo di mediatrice dell'esperienza intellettuale,
ma, soprattutto, la diffusione della stampa consente un allargamento del pubblico femminile, sia
nell'aristocrazia, che nella borghesia cittadina.

Le dame colte, dunque, iniziano a servirsi del linguaggio petrarchesco, che diviene immediatamente uno
strumento di identificazione e di comunicazione sociale, e si esercitano a scrivere componimenti proprio
attraverso la lingua e lo stile di Petrarca. Si tratta, per lo piul, di poetesse appartenenti alla piccola nobilta, ma
non mancano anche cortigiane di lusso. Nell'ambito della societa letteraria e cortigiana del tempo, grande
prestigio godette Vittoria Colonna, marchesa di Pescara, che ebbe contatti con la nobilta di tutta la Penisola; le

sue Rime rappresentano il classico esempio di "virtt" femminile.

Un'altra poetessa degna di rilievo fu Veronica Gambara, signora di Correggio in Emilia, ma anche Isabella
Morra, vittima della gelosia dei fratelli che la tennero per lungo tempo rinchiusa nel castello di Favale (tra la
Basilicata e la Calabria), e che la uccisero dopo aver scoperto la sua relazione con un feudatario.

Ad una famiglia nobile e colta, ma di poche risorse, appartiene la padovana Gaspara Stampa, vissuta a
Venezia in una societa piuttosto libera. Nelle sue celebri Rime, la cortigiana descrive il suo amore straziante
per il conte di Collalto, servendosi del modello bembesco, a cui conferisce un maggior controllo e una
maggiore semplicitd; i suoi componimenti furono pubblicati postumi dalla sorella Cassandra.

Tuttavia, la tendenza al classicismo e al petrarchismo suscita, come controreazione, un drastico rifiuto del
canone. Mentre il petrarchismo, infatti, predilige un linguaggio illustre e affronta temi elevati,
l'antipetrarchismo promosso da Francesco Berni — considerato il massimo esponente — sceglie temi bassi,
volgari, quotidiani, che non hanno nulla a che vedere con Petrarca e con i modelli classici.

Inoltre, mentre il classicismo e il petrarchismo prediligono il sonetto, la canzone o il madrigale (vedi il modulo
1l Canzoniere di Francesco Petrarca, UD 5.1, 5.2 e 5.4), I'antipetrarchismo sceglie una forma di narrativa in
versi, oppure il sonetto stesso, soltanto come parodia e caricatura nei confronti di quello petrarchesco. E
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esattamente quello che avviene in un celebre componimento di Francesco Berni, Chiome d'argento fino, irte e
attorte (vedi 3.7).

3.7 - Francesco Berni, sonetto XXXI, Chiome d'argento fino, irte e attorte

Il sonetto di Francesco Berni Chiome d'argento fino, irte e attorte (Rime, XXXI, Sonetto alla sua donna) fa la
parodia al celebre sonetto di Bembo Crin d'oro crespo e d'ambra tersa e pura (vedi 3.2). Con poche, ma
strategiche modifiche rispetto al modello petrarchesco seguito da Bembo, Berni rovescia completamente, in
maniera comica, i canoni della bellezza e della giovinezza della donna amata.

La strategia comica di Berni, dunque, si esplica attraverso una perfetta parodia del sonetto bembesco,
considerato un vero e proprio "manifesto” del petrarchismo; essa consiste nel riproporre i vocaboli e i concetti
tipici della lode d'amore attraverso un procedimento antifrastico, ovvero in chiara e aperta opposizione al
modello di riferimento (in questo caso, il sonetto petrarchista di Bembo).

Chiome d'argento fino, irte e attorte
senz'arte intorno ad un bel viso d'oro;
fronte crespa, u' mirando io mi scoloro,
dove spunta i suoi strali Amor e Morte;

occhi di perle vaghi, luci torte

da ogni obietto diseguale a loro;

ciglie di neve e quelle, ond'io m'accoro,
dita e man dolcemente grosse e corte;

labra di latte, bocca ampia celeste;
denti d'ebeno rari e pellegrini;
inaudita ineffabile armonia;

costumi alteri e gravi: a voi, divini
servi d'Amor, palese fo che queste
son le bellezze della donna mia.

(Berni, Rime, sonetto XXXI, Sonetto alla sua donna)

Parafrasi: Capelli bianchi, ispidi e spettinati / intorno ad un bel viso giallo; / fronte rugosa,
dove guardando io divento pallido [: per la nausea], / dove [sia] Amore [che] Morte
spuntano le loro frecce [: sono entrambi impotenti]; / occhi graziosi di lacrime, occhi storti
[che distolgono lo sguardo] / da ogni oggetto che non siano loro stessi [: occhi strabici]; /
ciglia canute, e quelle dita e [quelle] / mani dolcemente grosse e corte, per le quali io
soffro; / labbra pallide, bocca grande e livida; / denti neri come 1'ebano, radi e poco saldi; /
voce incredibile e indicibile; / modi sdegnosi e fieri: a voi, divini / servitori dell' Amore
cortese [: tra questi, Bembo], dichiaro che queste / sono le bellezze della mia donna.
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Un esempio molto preciso & dato dai riferimenti canonici, da parte dei poeti d'amore, all'oro e all'argento,
spesso utilizzati per sottolineare il carattere raro e prezioso delle doti fisiche della donna. Bembo, infatti,
inizia il suo sonetto con «Crin d'oro»; allo stesso modo, Berni riprende I'immagine dell'argento rovesciandola
di senso. Quella che in Bembo era una qualita, in Berni — antipetrarchista per eccellenza — diventa negativa: i
capelli della donna non sono intesi d'argento, ma bianchi («Chiome d'argento»).

embo, Rime, V Berni, Rime, XXXI
Crin d'oro crespo e d'ambra tersa e Chiome d'argento fino, irte e attorte
pura, senz'arte intorno ad un bel viso d'oro;
ch'a I'aura su la neve ondeggi e vole, fronte crespa, u' mirando io mi
occhi soavi e pil chiari che 'l sole, scoloro,
da far giorno seren la notte oscura, dove spunta i suoi strali Amor e
Morte;

Subito dopo, al v.2, con il «bel viso d'oro», Berni riprende da Bembo il noto riferimento al prezioso metallo,
ma per indicare un viso giallastro; al v.5, Berni parla di «occhi di perle», per indicare occhi cisposi e pieni di
muco (in Bembo, invece, la metafora delle perle era riferita ai denti). Inoltre, Berni riprende abilmente le
stesse espressioni della poesia petrarchesca, ma attribuendovi un significato ambiguo; ad esempio, al v.3, il
poeta utilizza il verbo «scoloro», con il significato di impallidire: si puo divenire pallidi, tuttavia, non solo per
I'ammirazione e per I'amore — dunque, per sentimenti positivi — ma anche per nausea e disgusto (in Berni, il
significato ¢ appunto questo secondo).

Infine, in tutto il sonetto, ma soprattutto nell'ultima terzina, in cui Berni si rivolge direttamente ai poeti
d'amore, il procedimento parodico non riguarda solo il senso delle parole, ma anche il ritmo dei versi, che
ricalca quello solenne ed elevato proprio dei petrarchisti.

Lo schema metrico ¢: ABBA, ABBA; CDE, DCE.
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